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Immagini libere, cosa ¢’e in gioco?

uando un anno fa a Firenze si ten-
ne il Convegno “Le immagini del
patrimonio culturale. Un’eredita
condivisa?” I'Italia stava viaggian-
doverso unadirezione precisa, concretiz-
zatanel “Piano nazionale di digitalizzazio-
ne del patrimonio culturale’ le cui “Linee
guida” aprivano alla piena liberalizzazio-
ne e alla gratuita per gli usi editoriali, in
sintonia con le dinamiche di una realta
culturale, creativa ed economica irrever-
sibilmente integrata nell'ecosistema digi-
tale. Tempo dodici mesi e quella “visione
strategica” e stata soppiantata da un ap-
proccio che fadell'immagine del bene cul-
turale una fonte di lucro. La pubblicazio-
ne degli Atti del convegno (Pacini editore,
pagine 192, euro 23,00) non appare come
operazione fuori tempoma anzi in tempi-
smo perfetto, per capire quali sono i reali
termini in questione.
AcuradiDaniele Manacorda, archeologo
di fama, gia docente a Siena e Roma Tre,
e Mirco Modolo, archivista e studioso del
rapporto tra riproduzione digitale, patri-
monio culturale esocieta contemporanea,
ilvolume sisegnala perla capacita di con-
tenere al suo interno punti di vista differen-
ti e posizioni diversamente articolate. I
contributi toccano da una parte la que-
stionegiuridicasollevata dalla visione pro-
prietaria di opere in pubblico dominio,
conil contributo di Giorgio Resta, docen-

tediDiritto privato comparato a RomaTre,
ma anche le prospettive sul problema da
parte di universita, editoria, mondo eco-
nomico, associazionismo e del Ministero
stesso, con l'architetto Laura Moro, diret-
tore generale dell'Istituto centrale per la
digitalizzazione del patrimonio culturale,
la quale osservava che «certamente il pa-
trimonio culturale digitale esiste solo
nell'accessoenellacondivisione, e questo
¢ il pensiero cardine che sottende tutto il
Piano», 1l tratto in larga parte comune a
questi interventi & l'obsolescenza (innan-
zitutto pratica) dell'art. 108 del Codice dei
Beni culturali, in particolare per quantori-
guardalarealeapplicabilitarispetto all'at-
tuale ecosistema tecnologico.

Nellaseconda parte si mettono poia con-
fronto le esperienze tra pubblico e priva-
to attorno alla questione dell'immagine
del patrimonio pubblico. Martina Bagno-
li, direttrice delle Gallerie Estensi, sottoli-
nea come «invitareal riuso & diventato uno
degli obiettivi principali di molte istituzio-
ni culturali» in quanto oltre a facilitare lo
sviluppo delle industrie creative e I'inno-
vazione «ha una ricaduta importante sul-
la partecipazione culturale della popola-
zione e sulla crescita diidentita condivise
sia alivellonazionale che internazionale».
Se sonoimuseiagestire ladiffusione, siri-
esce a mantenere «il legame di senso o di
nesso» delleimmagini «conl'operacheri-

producono e leistituzioni chele conserva».
Marestano fondamentali, per completez-
za e profondita, i testi di apertura dei due
curatori. Modolo ricostruisce la storia,
tutt’altro chelineare, della concessione sul-
le riproduzioni di beni culturali pubblici,
dal 1892 a oggi, osservando come il paga-
mento é stato lungi da essere la norma e
come le prime proposte di legge in meri-
to furono cancellate per obiezioni similia
quelle attuali: “Oltre ad essere diinceppa-
mento allo sviluppo dell'industria fotogra-
fica, non puo tornare di grande giovamen-
to alla pubblica finanza’, sosteneva nel
1892 il sottosegretario al Ministero
dell'agricoltura, industria e commercio
Antonino Paterno-Castello. Manacorda
propone invece “dieci argomenti per una
piena liberalizzazione dell’'uso delle im-
magini del patrimonio culturale pubbli-
co’jenunciati osservandoil tema dalla po-
sizione «dei cittadini e dei fondamentali
diritti costituzionali». Larcheologo porta
all'evidenza tutte le aporie dell'approccio
del Codice e delle sue interpretazioni (a
partire dallaconfusione trabene materia-
le e la componente immateriale costitui-
ta dalleimmagini). Una «selva di contrad-
dizioni» che investe ogni sfera, esistente
da tempo e chel'innovazione tecnologica
ha reso solo pit1 evidente. Non a tutti.
Alessandro Beltrami
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